FRAGMENTE INTERDEPENDENTE

Conditioned Self

- note despre procesul de lucru si povestile materialelor folosite in proces

MIRELA IVANCIU

Obiectele si amintirile aduse de ele in memorie sunt fire ce conecteaza relatiile
umane - relatiile si identitatile personale si sociale.

Un cadou poate contine o Intreaga istorie a relatiilor personale, a statutului
social, mentalitatii si emotiei unei fiinte umane sau chiar a unei intregi familii
sau comunitati. O netsuke - o mica sculptura Japoneza, sculptata in lemn sau
fildes - poate dezvalui o intreaga serie de istorii, careia i-a fost martora. Citeva
astfel de istorii le putem citi in cartea Iepurele cu ochi de chihlimbar, scrisa de
Edmund de Waal, scriitor britanic si faimos ceramist contemporan.

Colectia de netsuke; care este miezul cdrtii mai sus amintita, a apartinut
istoricului de arta Charles Ephrussi, unchi al lui Edmund de Waal, care a locuit
in Paris. Acesta a inceput sa colectioneze netsuke la sfarsitul secolului al 19-lea.
in 1899 a facut cadou colectia virului siu, Viktor von Ephrussi din Viena, la
casatoria acestuia cu Emmy Schey von Koromla. Cei doi au fost strabunicii lui
de Waal.

in timpul celui de-al doilea rizboi mondial, fascistii au rechizitionat palatul
familiei Ephrussi din Viena. In 1938, menajera familiei a ascuns colectia de
netsuke intr-o saltea, pentru a o returna bunicii lui Edmund de Waal dupa
razboi. Bunica lui de Waal, a primit 264 de netsuke, pe care le-a dus in UK.
Colectia a fost mostenita de stranepotul sau, Edmund de Waal. Acesta scrie
povestea familiei in cartea sa Ilepurele cu ochi de chihlimbar, o poveste care
acopera o perioada de aproape 150 de ani, prin intermediul acestor obiecte
pretioase.

Edmund de Waal spune ca decizia de a da cu imprumut recent la Jewish Museum
colectia de netsuke, permite acestora sa spuna povestea migratiei, identitatii si
exilului unei noi audiente: ,In Iepurele cu ochi de chihlimbar, am scris despre
cum anume obiectele pot sa evoce istorii prin atingere si, o conditie a acestui



Imprumut este ca un grup sa fie disponibil pentru a fi tinut In mana de catre
vizitatorii din Jewish Museum.”

Insa putine obiecte au destine atat de speciale precum netsuke din colectia de
netsuke a lui Edmund de Waal, in jurul careia s-au tesut atidtea povesti si
intdmplari. Din abundenta de scene de gen carora obiectele domestic le sunt
martore, cel mai adesea, odata cu trecerea timpului nu ramine mai nimic.
Deseori, tesaturile, cum ar fi textilele domestice - servete, fete de masa, batiste
sau perdele - trec de la o generatie la alta sau de la un proprietar la altul, fara ca
existenta lor sa fie pusa vreodata in valoare: Petele de vin rosu sau ceara rosie,
topita a unei lumanari, care, iIn mod dramatic deterioreaza albul perfect al
pinzei de bumbac sau de in, devin pretexte si inceputuri de povesti care
reconstituie scene domestice trecute, reale sau imaginare. Nu mai putin
semnificative pot fi rupturile, mai mici sau mai mari, tesute si re-tesute cu acul,
pentru a putea prelungi viata si functionalitatea unui servet sau unei perdele.

Desi nu am scris o carte pentru a aduce la lumina viata familiei mele - de altfel
suficient de obscura si anonima - am ales sa readuc la o noua viata obiecte
domestice vechi, gasite In cea mai mare parte, in casa socrilor mei care au murit
acum cativa ani.

In lucrul meu, nu incerc si sterg sau si diminuez imperfectiunile vechilor
tesaturi. Procesul meu creativ incepe de obicei cu accentuarea petelor sau
imperfectiunilor pinzei. Tiparirea cu rugina a obiectelor, sau cianotipia sunt
doua dintre tehnicile favorite, care inlocuiesc traditionala pictura pe panza. Un
intreg proces creativ se declanseaza pornind de la curatarea pinzeturilor,
repararea lor, brodarea lor cu motive decorative sau simbolice. Piesele textile
acumuleaza astfel noi straturi de sens.

Tesaturile ne conecteaza - fie ele piese de imbracaminte sau pinzeturi
domestice. Locuim In ele sau impreuna cu ele, si le imbibam cu amintirile
noastre. Cel mai adesea, ele ne vorbesc despre casa si acasa In termeni de
distanta sau disipare.

Am inceput explorarea acestor interconexiuni pornind de la 0o mana de tesaturi.
Le-am gasit intr-o casa goala - casa care a apartinut socrilor mei - de care m-
am ocupat, penduland intre nostalgie, incercare de a pastra, de a recupera si
reconstrui un nou spatiu.



Ceea ce ar fi putut fi inca o reflectie cu privire la vanitas - toate sunt trecatoare,
traieste clipa - a luat o turnura diferita: o investigatie asupra schimbarii ca
proces care pe cat ne rapeste lucruri, experiente si oameni, ne si aduce mereu
lucruri, experiente si oameni noi. Aceasta pentru mine a reprezentat
provocarea de a intelege existenta noastra interdependentd, in care suntem
suspendati intre lucruri si relatii ce apar si dispar Intr-o miscare continug, noi
insine fiind parte a acestei miscari si schimbari continue.

Am inceput sa construiesc pe un teren nesigur. Am suprapus straturi de cuvinte
gasite peste tesaturi gasite. Am suprapus scris (poezie colaj), tiparit (colaj de
imagini) si broderie (applique a unor fragmente vechi de mileuri sau broderie
frantuzeasca sau belgiana, alaturi de imagini brodate). Textele de tip colaj
poetic sunt scrise din fragmente culese intamplator din carti din biblioteca mea.
Astfel, fragmente din povesti diferite se amesteca cu emotii personale sau
amintiri, fragmente ale imaginilor de corpuri umane culese din traditii artistice
si momente istorice diferite sunt asociate cu plante sau pdsari, sau chiar fiinte
mitologice - cum ar fi un monstru marin medieval, transformat intr-o fiinta ce
scuipa fluturi. Fragmentele vizuale citate din istoria artei europene sunt
asociate cu motive populare din alte parti ale lumii - cum ar fi Mexic, India sau
Tibet. Mici fragmente deconstruite din mileuri sau dantela veche, isi gasesc
locul alaturi de bucati de dantela lucrata manual mai recente.

Metoda mea de lucru - ce implica colectie, deconstructie si reconstructie
stratificata de textile domestice - m-a indreptat spre o atitudine de acceptare si
integrare a fragmentelor gasite accidental, a rupturilor sau pieselor cirpite
deja.

Cele doua personaje, carora lucrarile mele le aduc omagiu si apreciere, sunt de
fapt doua parti ale aceleiasi monede. Ele sunt prezente simbolice, la fel de mult
cat si prezente reale.

Primul personaj ne duce cu gandul la evenimente traumatice.-Edmund de Waal
reconstruieste istoria familiei sale, pornind de la minusculele netsuke,
reflectand la teme precum anti-semitism, migratie si exil. Artistul britanic este
o personalitate faimoasa, cu o voce distinctive, ce poate fi usor recunoscuta atat
prin literatura sa memorialistica, precum si prin instalatiile ceramice sensibile
si inteligente. Luxul colectiei de netsuke si povestea sa, fac vizibila trauma
migratiei. Linistea - ca stillness- ce apartine locurilor in care sunt instalate



obiectele de portelan, se aseaza iIn constiinta privitorului prin alegerea
materialelor, formelor, texturilor, culorilor si a luminii.

Al doilea personaj este Sofia Negrea — mama soacrei mele. Prezenta ei vorbeste
in primul rand despre statutul anonim al majoritatii experientelor feminine,
statut ce apare cel mai adesea doar prin lucrul mainilor si prin existenta
pieselor textile. In momentul in care am gisit trei stergare de bucitirie, in care
actul de a re-tese prin cirpire, a acoperit aproape intreaga suprafata a fiecarui
stergar, am decis sa le prezint ca ready-made - cu o minimala inramare
decorativa de dantela. Pentru mine, acest gest este un monument modest,
dedicat muncii acestei persoane, precum si devotamentului, rabdarii si simtului
datoriei exercitate in cele mai modeste circumstante.

Astfel, acestei povesti impresionante de devotament si generozitate prin care -
Edmund de Waal a intrat in posesia obiectelor familiei, care altfel ar fi fost
pierdute, 1i asez alaturi un fragment din istoria privata a lucrului mainilor ce
povesteste despre un loc al unei case modeste dintr-un colt al Romaniei.
Ambele povesti Insa se refera la procesarea unor emotii, si, nu mai putin, sunt
punctul de turnura ce ajuta la vizualizarea unor povesti nespuse.



